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INTRODUCCIO

El 29 de marg del 2014, Xavier Filella Fargas publicava un article a la
revista digital del Centre de Lectura de Reus sobre la descoberta d’una
col-leccid de vint-i-nou llibres japonesos a la biblioteca del centre. L’arti-
cle, «Tresors de la biblioteca del Centre de Lectura: gravats japonesos en
fusta de colorsy, precisava diversos aspectes: descrivia breument un dels
volums, One Hundred Masterpieces of japanese Pictorial Art (1909),
inclofa un resum del procediment laborios del gravat japones a color i
aportava una primera informacio sobre 1’editorial japonesa i el donant, el
Sr. Joan Ribes Daura (1900-1983). Finalment, I’article plantejava noves
preguntes entorn a la col-leccid i ens convidava a continuar amb la inves-
tigacio per saber-ne més sobre el seu contingut i procedéncia. Aquesta
série de llibres, conjuntament amb 140 revistes japoneses, ja havien estat
objecte de curiositat en el moment de la seva donacio el 1972 quan, Benet
Oriol, director de la biblioteca del Centre, els va rebre amb entusiasme.
Més tard, el doctor Ricard Bru i Turull, especialista en japonisme, els va
citar conjuntament amb la serie de 140 revistes japoneses Kokka al seu
article «El col-leccionisme d’art de I’Asia Oriental a Catalunya (1868-
1936)». Per tant, aquest treball ha sorgit d’una necessitat patrimonial de
congixer la col-leccio en profunditat: qui era el donant i quina era la seva
relacié amb la col-leccid i el Centre de Lectura de Reus?, quina singulari-
tat i unicitat tenen aquests volums i revistes? i, pel que fa al seu contingut,
son gravats originals o reproduccions?

A poc a poc es van anar desvetllant les caracteristiques i el proposit
d’aquesta col-lecci6 de 29 llibres i 140 revistes publicades a principis del
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segle xx. En termes generals, les deu séries de llibres que conformen la
col-leccid, a saber: Process of Woodcut Painting (1910); Masterpieces
by Motonobu, vol. 11 11 (1904); Masterpieces selected from The Korin
School (1903); Toyei shuko, an illustrated catalogue of Ancient Imperi-
al Treasury Called Shosoin (1910); One hundred Masterpieces of Japa-
nese Pictorial Art, vol. 1 (1906); Masterpieces selected from The Ukiyo-e
School (1906); Japanese Tremps and their Treasures, vol. 11 111 (1910);
Saigaku Gwashii (StarHill Collection) (1912); Selected Relics of Japa-
nese Art, vol. I-XII (1899-1906), i Choice Masterpieces of Korin and
Kenzan (1906), tracten, amb texts, fototipies i gravats a color sobre seda i
paper, una diversitat de capitols de la historia de I’art japonesa i actuaven
com a catalegs il-lustrats de literatura artistica amb reproduccions molt
fidedignes a les obres originals. Altrament, la revista Kokka, An Illus-
trated Monthly Journal of the Fine and Applied Arts of Japan and Other
Eastern Countries, es tractava de la revista més prestigiosa i d’autoritat
artistica al Japd, fundada per I’intel-lectual Okakura Kakuzd. Aquesta se-
rie de 140 revistes, no només conté gravats a color d’alta qualitat i articles
critics dels primers estudis en historia de I’art, sind que va simbolitzar el
triomf d’una tendéncia académica del moment en la integracid de les arts
japoneses i asiatiques amb les occidentals al Japd. En definitiva, resultava
tot un conjunt dissenyat per exportar a paisos occidentals principalment,
on estaven immersos en la moda del japonisme; alhora que des del Japo,
funcionaven com un aparador de prestigi nacional en un context imperi-
alista i de modernitzacio del pais.

El seu contingut és sorprenent, si bé son reproduccions de pintures
1 gravats japonesos i impressions de fotografies —fototipies— de fons
patrimonials, tots ells han estat realitzats per mans expertes en 1’ofici, i
es consideren obres d’art per si mateixes. Alguns dels gravats han estat
impresos en seda i se’ls ha aplicat pols d’or i minerals, de manera que
mostren un gran domini de la técnica i adquireixen un parametre de
qualitat molt alt. En el cas de les fototipies, algunes d’elles van ser rea-
litzades pel pioner japones en la industria fotografica Kazumaza Ogawa
(1860-1929), considerat el més avancat en impressio de fotografia en
el context japoneés de principis de segle. El mérit va ser dels tallers
d’artesans de les editorials japoneses Shimbi Shoin i Kokka Publishing
Company, aixi com d’altres agents que van participar en la direccio,
producci6 i redacci6 d’assaigs, contribuint com a base als inicis de la
historia de I’art al Japo.



Introduccio

Per tot I’esmentat, sabiem que per realitzar correctament la investi-
gacié haviem d’aprofundir tant en el context local com a esclarir sobre
el seu origen al Japd. Després, calia analitzar el contingut i, finalment,
esbrinar si hi havia col-leccions similars en altres institucions com a
minim de caracter nacional i europeu. De manera que el seu valor histo-
ricoartistic i la seva singularitat han quedat reflectits, a través d’aquest
treball, en dos blocs: Primerament, la part dedicada a la hipotesi so-
bre ’adquisicioé de la col-leccid per part del donant en el marc del col-
leccionisme d’art oriental a Catalunya i, en segon lloc, tots els apartats
relacionats amb la col-leccid i el seu context japones. Tanmateix, amb
motiu d’aquesta publicacio, s’ha reestructurat el contingut. La primera
part es basa el treball de recerca: «La donacio d’estampes i fototipies
japoneses de Joan Ribes Daura (1900-1983) al Centre de Lectura de
Reus (1972)», tutoritzat pel professor Bonaventura Bassegoda i pre-
sentat com a treball de master a la Universitat Autonoma de Barcelona
(2015); 1a segona part és un recull dels articles publicats a la revista
digital del Centre de Lectura de Reus, dins del projecte «Resso de japo-
nismey», que son a la vegada una actualitzacié del capitol «Descripcid
catalografica» del treball original.

Els objectius d’aquesta investigacié van perseguir, per tant, desco-
brir la figura del donant Joan Ribes Daura i la seva vinculacié amb la
col-lecci6 i el Centre de Lectura, considerar les aportacions d’aquesta
col-leccio i el seu donant en el context del col-leccionisme d’art oriental
a Catalunya, contextualitzar la col-leccid al Japo de finals del segle xix
i principis del segle xx, fer una descripcio catalografica de la col-leccio
per descobrir la seva significacio, congixer la singularitat dels Ilibres i
les revistes i, finalment, aconseguir un cos teoric que fos la base per a
futurs projectes entorn la difusi6é del contingut de la col-leccio.

Per aconseguir-ho, aquest treball s’ha basat en una varietat de fonts.
En primer lloc cal destacar el treball d’entrevistes realitzades a Reus a
Benet Oriol 1 Xavier Filella, aixi com a descendents del Sr. Joan Ribes
Daura, les seves netes Marina Vernet i M. Rosa Vernet i, especialment,
a Anna Gomez. L’entrevista a ’artista Jose Porta Missé a Barcelona,
fill del dibuixant i coleccionista Josep Porta Galobart, amic del Sr. Ri-
bes, ha sigut també essencial per suggerir I’origen de la col-leccid. En
segon lloc, s’ha recorregut a bibliografia genérica per contextualitzar.
Un exemple soén els estudis sobre japonisme i historia de 1’art japones,
en que especialment assenyalaria Ricard Bru i Turull, Doshin Sato i el
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manual de Noritake Tsuda. Per a I’obtencié d’informacié més especi-
fica, perd, han estat essencials els recursos web, en qué destaca 1’ex-
tens treball de recerca del col-leccionista america George Baxley i els
col-leccionistes Thomas Crossland i Andreas Grund, que han aportat
informacio il-lustrada sobre les séries de llibres de Shimbi Shoin i Kok-
ka Publishing. Tots ells es troben en 1’apartat de bibliografia d’aquest
treball en qué no es pot deixar de citar les obres del japonoleg Federico
Lanzaco, que en la seva obra Els valors estetics en la cultura classica
Jjaponesa, s’inicia amb aquestes paraules fent referéncia a la cultura ja-
ponesa: «Si, apreciem i ens sentim atrets cap a la seva cultura exotica
oriental, pero ens falta informacié més detallada i profunda.»

Esperem, per tant, que aquest treball contribueixi al camp de la in-
vestigacio sobre japonisme i estudis d’Asia oriental a Catalunya, fent
valer aquesta col-leccio de literatura artistica japonesa que ens sorpren
per un contingut de primera qualitat, el seu potencial didactic i, en de-
finitiva, per ser un testimoni dels primers passos en la construccio de la
historia de I’art al Japo.

Rebeca Pujals Cobo
Reus, 2017
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JAPONISME, COL-LECCIONISME I MERCAT
D’ART JAPONES DES DE FINALS DEL
SEGLE XIX FINS A MEITAT SEGLE XX

Durant la investigacio de la col-leccio de llibres japonesos del Centre de
Lectura s’han trobat diverses pistes sobre la seva procedéncia inicial. Es
tracta de dues dates, 1921 1 1922, i dues numeracions escrites a llapis als
estoigs de dos volums: Japanese Temples and Their Tresaures (vol. 1)
1 One Hundred Masterpieces of Japanese Pictorial Art (vol. 1). També
s’ha trobat el segell d’E.J. Marshall i una altra anotaci6 a llapis en tres
dels volums d’una mateixa seérie: Masterpieces selected from Ukiyo-e
School (vol. 1,2 13). Tant el segell com els apunts a llapis estan en anglés
1, per tant, ens permeten suggerir un moment d’arribada a un pais de parla
anglesa de tres de les séries de la col-leccid. Basant-nos en aixo, el fet que
no tots els volums comparteixin el segell o els apunts a llapis pot signifi-
car que no tots estaven junts en un inici i que una altra entitat o persona
individual va concentrar aquesta col-leccio de 29 volums i 140 revistes.
Cal afegir que no tenim documentacié exacta de 1’iltim propietari, Joan
Ribes Daura, per la qual cosa no podem conéixer amb exactitud 1’histo-
rial de la col-leccié. No obstant aixo, els estudis aportats fins al moment
sobre col-leccionisme d’art japonés a Catalunya ens permeten suggerir
possibilitats i alternatives dins d’un context.

En aquest apartat es fara una sintesi del context historic i artistic que envol-
ta la col-leccio des d’una optica triple: Europa - Espanya (Madrid) - Ca-
talunya (Barcelona), de manera que puguem comprendre per qué col-
leccions d’aquesta qualitat tenien demanda als paisos europeus i als EUA
i, en concret, el context en que la col-leccio de llibres japonesos del Centre
de Lectura es va trobar a partir de la seva arribada a principis del segle xx.

Arribada del japonisme

Després de 250 anys d’aillament, amb la inauguraci6 del periode Meiji
(1868-1912) el Jap6 va obrir les seves portes per comerciar amb els pa-
isos occidentals i, com a conseqii¢ncia, des de la segona meitat del segle
xix, els mercats europeus es van inundar de productes japonesos.! Amb
ells, va aparéixer un tipus de col-leccionisme i compravenda d’articles
que a Occident responia a una aficio per I’art i I’estética japonesa que
va influenciar I’art europeu. Aquest fenomen internacional ¢€s el japo-
nisme, 1 involucra diversos estrats de la societat.
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Els primers van ser els cercles aristocratics de paisos occidentals, que
van comengar a adquirir tot tipus d’articles japonesos, des dels més po-
pulars —com ventalls i porcellanes—, fins a obres d’art de qualitat. Aixi,
es van anar formant les grans col-leccions privades en diferents pai-
sos com Franga, la Gran Bretanya, Alemanya, Italia o els Estats Units.
Posteriorment, el fenomen va abastar altres rangs socials i comercials,
involucrant la classe mitjana, i arran d’aixd es van crear cercles inter-
connectats d’empresaris, diplomatics, artistes, intel-lectuals, critics o
escriptors que formarien part d’aquesta aficio.!

Seduits per allo exotic 1 primitiu, van comengar a adquirir objectes
artistics orientals per a 1’estudi de cultures i estétiques, per enriquir bi-
blioteques particulars i col-leccions d’art o per inspirar la industria de les
arts decoratives, que va explotar aquestes noves estetiques. Perd no va
ser només cosa d’un exotisme generalitzat, és a dir: «imatges de I’orient
llunya, heréncia de la chinoiserie i reflex del mite oriental sorgit amb el
romanticisme del vuit-cents».? Des del panorama de 1’art europeu es bus-
cava una sortida estética, noves formes d’inspiracio artistica, i I’art japo-
nes es va convertir en la renovacio necessaria de I’esteticisme i va formar
part del desenvolupament del modernisme.® D’aquesta manera, caracte-
ristiques essencials de I’art japonés com la linealitat, les tintes planes, els
nous formats, les perspectives, les tematiques de la natura, ’abstraccio o
els buits —per citar-ne algunes— van tenir un paper estructural en el procés.

Un exemple, el veiem en I’impacte de 1’obra de I’artista Hokusai a
Europa, un dels maxims exponents del gravat japonés dels segles xvii-
x1x; Ricard Bru cita el critic d’art catala Francesc Miquel i Badia, que
el 1870 es referia a I’estil de Hokusai aixi: «la fermesa, la seguretat, el
vigor [...] una espontaneitat superior a tot encariment».*

Paris, com esmenta Elena Barlés, va ser I’exemple perfecte d’aquesta
moda japonesa a partir de la qual es van realitzar les primeres exposici-
ons i es van concentrar els pioners en el comerg i en I’estudi d’art japo-
nes: «davant d’aquest ambient de fervor per 1’art japonés i en especial
per les estampes japoneses, no és estrany que comencessin a sorgir es-
tudis sobre la matéria entre els quals destacarem els primers treballs de
caracter general com L art Japonais d’Ernest Chesneau (Paris, 1869) i

Bru, Ricard, 2014, p. 52.
fdem.

Diversos Autors, 2011, p. 29.
Bru, Ricard, 2012, p. 31.
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el famos L’art Japonais de Luis Gonse (Paris, 1883)».° En aquest con-
text de finals de segle, 1’estetica japonesa s’associava amb alld innova-
dor, modern, part de la nova societat amb una nova identitat urbana i
també moderna. Ricard Bru cita en el seu estudi un comentari de Jose-
fa Pujol de La Vanguardia sobre els articles japonesos de I’Exposicio
Universal del 1888, el mateix any de I’exposicid a Barcelona: «aquesta
elegancia cosmopolita, que €s 1’nic esperit que impulsa el moviment
dels moderns temps».°

Respecte a les industries decoratives, Ricard Bru cita en el seu estudi
sobre col-leccionisme d’art oriental a Catalunya un extracte del 1881
de La Vanguardia (9-10), en qué veiem com critics i periodistes remar-
caven les oportunitats que suposaven per a artistes i industrials catalans
les noves formes de renovacio estética: «L’estudi de moltes de les seves
arts 1 industries pot ser molt convenient per als nostres artistes i arti-
fexs, que poden inspirar-se i aprendre d’elles noves formes, i potser,
nous procediments que coadjuven a I’avangament de similars al nostre
pais.»” Poc després, a partir dels anys vuitanta, van comengar a introdu-
ir-se en els principals tallers d’industries artistiques de Barcelona nous
motius i formes decoratives orientals.

El cas de Barcelona

Barcelona va ser una de les ciutats europees on es va desenvolupar
aquest fenomen, encara que amb menys forca que en altres capitals
europees i nord-americanes. La ciutat era un focus economic molt in-
dustrialitzat, cosmopolita i obert al moén en relacié amb altres comuni-
tats espanyoles i, en aquest context, s’entén que fos el principal punt
d’arribada i distribucio d’objectes artistics del Japd.!! Ricard Bru espe-
cifica en la seva investigacio com ja des dels anys setanta apareixien als
diaris noticies del Japd a Catalunya. Aquestes novetats resseguien els
avengos del pais nip6 i va anar creant una visié popular positiva sobre
el Japo, ja que la rapidesa d’adaptacié del Govern japones a ’estil de
vida occidental sorprenia el public occidental, en detriment d’una Xina
decadent.’

A més, a la ciutat comtal havien anat arribant pinzellades d’aquesta
moda europea del japonisme i ja es podien trobar articles japonesos en

5 BARLEs, Elena; ALmazan, David, 2007, p. 80.
6 Bru, Ricard, 2014, p. 53.
7  Bru, Ricard, 2014, p. 61.
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botigues diverses (Sala Pares, Confiteria de Pere Llibre, Francesc Vidal,
El brazalete moderno, La dalia azul...) del carrer de Ferran. D’altra
banda, es van comengar a gestar les primeres col-leccions i exposicions
artistiques que incloien peces asiatiques. L’ Associacio Artistico-Arque-
ologica Barcelonina creada el 1877, fomentava exposicions i publica-
cions monografiques amb catalogacié i fotografies descriptives com,
per exemple, ’Exposicié d’Arts Sumptudries Antigues i Modernes de
Barcelona o I’Exposicié de Joies, Miniatures i Esmalts (1878) en les
quals es van mostrar albums de gravats entre altres articles japonesos.
D’aquesta década és important recalcar que aquestes peces anecdoti-
ques havien estat adquirides segurament a Paris a les visites realitzades
per col-leccionistes o artistes catalans i que, a mesura que s’anaven re-
alitzant més exposicions, hi va haver un augment constant de peces que
es presentaven, evidéncia d’un comerg més actiu d’art oriental .’

Durant la década dels vuitanta van comengar a constituir-se les pri-
meres col-leccions d’art japonés de qualitat a Catalunya que, amb el
temps, formarien conjunts de gran valor artistic. Seguint els passos de
Maria Fortuny, el paradigma de col-leccionista i artista de I’¢época, van
apareixer col-leccions privades que es feien amb voluntat de mostrar-se
al public i que, finalment, acabaven convertint-se en museus privats, i
s’anunciaven, fins i tot, en guies turistiques de 1’época. Aquest és el cas
de Richard Lindau, Carles Maristany amb el seu Pavello Imperial Ja-
pongs, Josep Mansana o els germans Masriera. També hi havia veus en
defensa del japonisme i 1’art oriental, com és el cas de Josep Masriera,
que va realitzar una conferéncia el 1884 sobre 1’estética i I’art japonés i
la seva influéncia en I’art europeu.’

També Barcelona va ser la seu de la primera Exposicido Universal
a Espanya el 1888 i de I’Exposicid Internacional el 1929, amb seccio
japonesa i peces de gran qualitat de procedéncia directa del Japo per ser
observades pel gran public." Aquest esdeveniment va ser transcenden-
tal per al comerg i I’art oriental a Barcelona, ja que va ser «el moment
clau per a la democratitzacid de I’art japonés i la reaparicioé de 1’art
xinés».!” A més, els contactes realitzats amb comerciants japonesos a
I’exposiciéo van permetre 1’obertura de negocis d’importacio directa
d’art japonés entre Barcelona i el Japo, ja que els objectes artistics de

8 BRru, Ricard, 2004, p. 235-236.
9 BRru, Ricard, 2004, p. 240.
10 Bru, Ricard, 2014, p. 51.
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la Kiriu-Kosho Kaisha per a I’Exposicié Universal del 1888, van ser
comprats mesos abans per Ot Vinyals (1850-?). Aquest empresari va
iniciar el primer negoci de venda directa d’objectes artistics japonesos
a Barcelona gracies als contactes amb Matsu Gisuke (1837-1902), di-
rector de la Kiriu-Kosho Kaisha. Segons cita 1’estudi d’Elena Barlés i
David Almazan, amb paraules d’Esther Martinez, cal valorar «1’extra-
ordinaria acollida que els productes japonesos van tenir per part dels
col-leccionistes que van adquirir gran part de les mercaderies enviades
fins i tot abans de I’obertura de la mostra».'" Es important subratllar,
en aquest punt, ’aparicié de la botiga de Vinyals: El Mikado, ja que
seria dels pocs precedents comercials amb Jap6 a Espanya i va donar
I’empenta per a la proliferacié posterior de nous empresaris i botigues
dedicades a la importaci6 i venda d’art i artesanies japoneses com Pere
Clapés (fins al 1920) o Santiago Gisbert (1891-1908).

Com veurem més endavant, la nova dinamica iniciada a Barcelona
entre 1887-1888 amb Ot Vinyals tindra el seu moment culminant entre
el 1894 i el 1905. En aquest apartat, ens interessa assenyalar que 1’inici
del comerg d’importacio directa d’art i artesanies japoneses a Espanya
es deu als contactes que es van establir a I’Exposicié Universal del 1888
a Barcelona."

Literatura artistica japonesa

En aquest context, la literatura artistica d’art japonés i els llibres il-lustrats
es feien necessaris per a I’estudi de les noves formes estétiques i la cul-
tura del Japo. Aixo, al seu torn, permetia als col-leccionistes reunir un
conjunt artistic adequat; Ricard Bru esmenta en el seu estudi Notes per
al colleccionisme d’Art Oriental a la Barcelona vuitcentista 1 article de
Marcus B. Huish en qué es donaven consells a col-leccionistes sobre com
aconseguir una bona col-lecci6 d’art japonés. En primer lloc, aconsellava
que davant la impossibilitat de conéixer I’art de primera ma al Japo, I’ide-
al era visitar col-leccions d’altres col-leccionistes. I, a més, formar-se 1
congixer les caracteristiques d’aquest art a través de publicacions.

En aquest estudi també s’explica com 1’adquisicio de llibres il-
lustrats japonesos va ser freqiient i recurrent entre els artistes de finals

11 Marringz, Esther: «Capitulo 19. El coleccionismo de arte japonés en Espaiia. Coleccionistas
en activo: Daniel Montesdeocay, dins Cruce de miradas, relaciones e intercambios, Revista virtu-
al, nim. 3, p. 308: <http://www.ugr.es/~feiap/ceiap3/ceiap/Capitulos/Capitulo19.pdf> [Consultat
el 30/01/2015].
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de segle, i s’anomena els representants a Catalunya del modernisme,
del japonisme i, en definitiva, de la renovaci6 artistica viscuda a finals
del 1800: des de Maria Fortuny fins als germans Masriera, Apel-les
Mestres, Alexandre de Riquer, Lluis Doménech o Santiago Rusifiol.!?
També s’esmenta, breument, 1’existéncia de llibreries artistiques a Bar-
celona com la Llibreria Verdaguer o la Llibreria Artistica C.Martinez
Perez."' No obstant aix0, Franga ha estat assenyalada per Esther Mar-
tinez com el pais europeu al qual principalment, sense ser I’tinic cas
i per proximitat, anaven els col-leccionistes espanyols per aconseguir
productes de qualitat. Hem de recordar que Paris, capital de 1’art, era un
referent de modernitat i de noves tendéncies i, per tant, bona part de la
transmissié d’art oriental que va influenciar els artistes catalans va ser
fruit del contacte amb col-leccions i exposicions que es duien a terme
a la capital francesa. Com expressa Esther Martinez, era freqiient que
«artistes, escriptors i intel-lectuals es traslladessin a diferents capitals
europees, fonamentalment Paris, bressol del Japonisme, per formar-se
o per posar-se al dia de les novetats culturals i artistiques que en aquells
dies s’estaven gestant».!* De fet, la publicitat de productes, hotels i
magatzems parisencs en revistes i diaris de Barcelona son evidénci-
es de la demanda per part de la burgesia catalana, entre ells artistes i
intel-lectuals que estaven disposats a viatjar fins a la capital francesa,
principalment per plaer.'* Exemples localitzats de comercos d’art i ar-
ticles japonesos son els comerciants Filippe Sichel (1839-1899) o el
col-leccionista i venedor d’obres d’art Sigfried Bing (1839-1905), que
es desplagaven al Japd per obtenir els seus productes. També hi havia
comerciants japonesos com Hayashi Todamasa, que va arribar a la ca-
pital francesa amb motiu de I’Exposici6é Universal del 1878 per organit-
zar la seccid japonesa de I’esdeveniment i va anar, tamb¢, a I’Exposicio
Universal del 1888 a Barcelona.'

12 Bru, Ricard, 2014, p. 71.

13 MarTiNEZ, Esther: «Capitulo 19. El coleccionismo de arte japonés en Espafia. Coleccionistas
en activo: Daniel Montesdeoca», dins Cruce de miradas, relaciones e intercambios, Revista virtu-
al, nam. 3, p. 308: <http://www.ugr.es/~feiap/ceiap3/ceiap/Capitulos/Capitulo19.pdf> [Consultat
el 30/01/2015].

14 BRru, Ricard, 2004, p. 234.

15 Marringz, Esther: «Capitulo 19. El coleccionismo de arte japonés en Espafia. Coleccionis-
tas en activo: Daniel Montesdeoca, dins Cruce de miradas, relaciones e intercambios, Revista
virtual, nim. 3, p. 304-305: <http://www.ugr.es/~feiap/ceiap3/ceiap/Capitulos/Capitulo19.pdf>
[Consultat el 30/01/2015].
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Atall de conclusid, com especifica Ricard Bru i Turull en el seu estudi
sobre el col-leccionisme d’art oriental a Catalunya, el col-leccionisme
representat per conjunts de qualitat i major extensid dels grans col-
leccionistes es va formar amb les seves adquisicions a 1’estranger, en
subhastes o botigues, i aquestes son les obres que ens permeten conéi-
xer les caracteristiques de I’auténtic art japones.

En relaci6 amb la venda de literatura artistica japonesa de qualitat,
els catalegs de subhastes franceses conservats a la Biblioteca del Museu
Nacional d’Art de Catalunya son testimonis de tot 1’esmentat. S’han
trobat 47 catalegs del reconegut Hotel Drouot en qué figuren ofertes de
llibres japonesos des del 1922. Exemples son els catalegs de subhasta
del 1923 i del 1925. En vinculacié amb les editorials Shimbi Shoin i
Kokka Publishing Company, que van produir els llibres i revistes que
conserva el Centre de Lectura, assenyalem especialment els lots de lli-
bres del 1923 (subhasta del 29-31 d’octubre), amb la venda del lot 425
(20 vol.) de la série Shimibi Taikwan (Selected Relics of Japanese Art,
1899-1908) de Shimbi Shoin, i els nimeros de la revista Kokka fins al
1914. Aquest conjunt pertanyia a Monsieur V i es venia amb un armari
de roure de la col-lecci6 Jacoby, de Berlin. El 1925 (subhasta del 9-11
de juny) es van vendre dos lots de col-leccionistes anonims: 384. One
Hundred Masterpieces of Japanese Pictorial Art (2 vol.) 1 385. Master-
pieces selected from the Maruyama School de Shimbi Shoin.

A més, aquests catalegs coincideixen amb les dates trobades a llapis
en dos dels volums del Centre de Lectura, 1921 1 1922, la qual cosa
reafirma la preséncia de literatura artistica japonesa a Europa al voltant
d’aquestes dates.

Expansi6 i diversificacio del japonisme

El japonisme durant el segle xx es va caracteritzar pel moviment expo-
sitiu, I’adquisicié de col-leccions privades per part de museus, el desen-
volupament d’estudis académics i els treballs d’investigaci6.!'®

Elena Barlés puntualitza que el moviment expositiu va succeir a una
escala molt menor a la peninsula Iberica i que, en tot cas, les expo-
sicions més destacables van ser I’Exposicio Internacional del 1929 a
Barcelona i I’Exposicié d’Estampes Japoneses Antigues i Modernes del
1936 al Museu Nacional d’Art Modern de Madrid.

16 BARLEs, Helena; ALmazan David, 2007, p. 81.
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A la capital madrilenya no es va desenvolupar el japonisme tan aviat,
ni va tenir tan recorregut com a Barcelona, perd també va ser un petit
reflex de la moda parisenca vinculada al Japo. Entrat el segle xx, ens
trobem en plena difusié d’estampes japoneses, publicacions en castella
de monografies sobre art nip6 d’Edward Strange o Stewart Dick i amb
figures com Rafael Doménech, director del Museu Nacional d’Arts In-
dustrials, impulsor i difusor del coneixement dels gravats d’Ukiyo-e
i també responsable de la biblioteca de I’Escola Especial de Pintura,
Escultura 1 Gravat, on es va rebre la donaci6 del col-leccionista Joan
Carles Cebrian de gairebé 800 estampes i 30 1libres japonesos.!’

A la década dels anys vint veiem un creixement de I’interes per 1’art
oriental. Destaquen les exposicions d’art xinés i japonés per Carmelo
Martinez Bosch i, a la segiient década, la dels anys 30, és quan arri-
ba I’exposici6 parisenca de gravats: I’Exposicio d’Estampes Japoneses
Antigues i Modernes (1936), al Museu Nacional d’Art Modern de Ma-
drid, en 1’organitzacio de la qual van participar importants grups com
I’ Associacié de Gravadors de la Nippon Hanga Kyokai, la Legacio del
Jap6 a Madrid i la Direccié General de Belles Arts.V! Altres projectes
de difusi6 internacional de I’art de 1’estampa japonesa es donarien en
decades posteriors: «Gravats japonesos en fusta» (1955, 1966, 1971 i
1975).vi

A Barcelona també es van realitzar exposicions de gravat japones a
partir del segle xx tant en establiments comercials especialitzats, com
el Mikado, com en establiments i entitats artistiques, entre les quals
trobem el Foment de les Arts Decoratives, la Sala Dalmau, el Salé de
La Vanguardia i el Fayans Catala, on es van realitzar exposicions els
anys 1894, 1908, 1915, 1920, 1921 i 1927; un moment en que, a més
de presentar-se col-leccions d’estampes, es van realitzar conferéncies
sobre Ukiyo-e a carrec de col-leccionistes i amants de I’art japones.!'®
No obstant aixo, I’esdeveniment més rellevant de principis de segle va
ser ’Exposicid Internacional del 1929, en qué la seccid japonesa va
tenir una participaci6 destacada. Com puntualitza Ricard Bru, «hem de
situar-la en el context del descobriment de la cultura tradicional japone-
sa[...]. Va contribuir a aprofundir en les relacions artistiques i culturals
amb el Japo. En aquest sentit, tot i que el certamen no va significar cap
punt de partida, va contribuir a la consolidacié d’un nou Japonisme

17 Bru, Ricard, 2012, p. 155.
18 BRru, Ricard, 2012, p. 154-155.
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fruit d’unes sinergies i convivéncia entre artistes i entesos d’ambdues
nacionalitats.»!® Després conclou: «va permetre de nou el contacte di-
recte amb els japonesos a fi d’establir fructiferes relacions».?’ Exemples
son el col-leccionista Josep Mansana, molt interessat en la laca urushi,
que va con¢ixer en aquella ocasi6 al pintor japonés Ebisawa, o I’artista
Ramon Sarsanedas, que va proposar una societat mixta catalanojapone-
sa per a la difusid i el foment de 1’art de 1’urushi a Barcelona.

Mentrestant, alimentant aquest fenomen del japonisme, el comerg
d’articles japonesos s’havia multiplicat i diversificat a la ciutat comtal.
Com explica al seu article Ricard Bru, hi ha un augment de comerciants
i establiments com 1’Imperio del Japon (1884-1920) o El Celeste Impe-
rio (1916-1931). Aquesta expansio del comerg havia comengat el segle
XX, sobretot a partir del 1910, amb un augment de les exportacions i els
establiments. I, no obstant aix0, no va significar que oferis als ciutadans
un volum més important d’objectes artistics de qualitat com succei a
Paris o a les grans ciutats europees, sind que va servir per mantenir viu
I’interes i el gust per 1’orientalisme. Objectes d’aquest tipus solien ser
ventalls, tapissos, gerros o laques.?!

Finalment, en un ambit més privat, I’extensa difusio de 1’art japoneés
a Barcelona va continuar tenint el seu reflex no només entre grans col-
leccionistes i artistes, sind també entre petits col-leccionistes, empresa-
ris i classe mitjana, que van formar conjunts discrets, lluny de la qualitat
de les col-leccions Mansana o Lindau, pero representatius de la difusio
de les arts de 1’Asia Oriental a Catalunya.?> Aquests conjunts privats,
malgrat tot, es van anar dispersant generacio rere generacio, de vegades
gestionades com a heréncies, de manera més o menys desafortunada.
En altres casos, es van fer adquisicions per part de museus locals, bibli-
oteques i principals centres de formaci6 artistica, d’estudi i de reunio,
en forma de donacions que es feien amb la voluntat d’oferir un servei
public.?® Aquest és el cas de la col-leccid de llibres de I’empresari Joan
Ribes Daura, que va fer la donacid de llibres i revistes al Centre de
Lectura de Reus.

19 Bru, Ricard: «Japonismo. La Exposicion Internacional de Barcelona (1929)», dins Eikyo.
Influencias japonesas, num. 7, tardor de 2012, p. 14.

20 Ibid., p.17.

21 Bru, Ricard, 2009-2010, p. 276.

22 Bru, Ricard, 2014, p. 78.

23 Ibid., p. 74.
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JOAN RIBES I DAURA, EMPRENEDOR
I FOTOGRAF AMATEUR

De la persona de Joan Ribes Daura (Asco, 1899 — Barcelona, 1982)
s’ha dit que era un home generds, de poques paraules i molt treballador.
Va ser un dels dos socis fundadors de la botiga téxtil Ribes & Casals,
un dels negocis més prospers de la Barcelona de meitat del segle xx 1
premiat amb el titol de «Millor Establiment» a Barcelona el 2013. No
obstant aixo, el tra¢ més personal de la biografia del senyor Ribes ens
mostra una personalitat emprenedora i creativa, reflectida en la seva
inversio en art antic i una aficio per la fotografia, especialment de pai-
satge. Tanmateix, va adquirir algunes artesanies orientals com a conse-
qiiéncia de la moda del japonisme i dels seus contactes en el mon del
mercat de I’art. La més rellevant és la col-leccié de llibres japonesos del
Centre de Lectura de Reus.

Joan Ribes i Daura, jva néixer a Asco I’any 1899 i va comengar a
treballar a la botiga téxtil de Cal Navas (plaga del Mercadal) a Reus,
com a jove aprenent, a I’edat de catorze anys. En aquesta etapa de la
seva joventut va con¢ixer Benet Oriol Roca, un altre aprenent de Cal
Navas, que es convertiria en el seu amic. La vinculacié amb el Centre
de Lectura va poder comengar, llavors, segons la hipotesi de Benet Ori-
ol i Andreu —net de Benet Oriol Roca—, que explica que el Centre de
Lectura podria haver ofert classes de refor¢ a aprenents amb assignatu-
res practiques relacionades amb el comerg. Ribes marxaria a Barcelona
en algun moment a partir del 1914 i alli va trobar a un soci amb capital,
Joan Casals Alabau, amb qui fundaria el negoci Ribes & Casals el 1933.
Abans, pero, va tornar a Reus el 1927 per casar-se a I’església de Sant
Pere amb Marina Bolart, filla d’un dibuixant reusenc, que treballava al
quiosc de la plaga del Mercadal. Benet Oriol els acolliria a casa seva
la nit de noces, abans d’anar-se’n a viure a la ciutat comtal i, anys més
tard, el 1927, naixeria la primera i unica filla del matrimoni, M. Rosa
Ribes Bolart.

A Barcelona, Ribes & Casals va comengar venent teles a 1’engros a
una clientela determinada: modistes i senyores de 1’alta burgesia bar-
celonina. Tanmateix, el negoci es va anar adaptant a les demandes i
obrint-se a la diversitat de clients.

D’acord amb els comentaris de testimonis orals, el treball a la botiga
era estricte i diligent. L’aprenentatge a Ribes & Casals comengava des



